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Е.И.Волкова, профессор МГУ

АД И РАЙ В ХУДОЖЕСТВЕННОМ МИРЕ ДОСТОЕВСКОГО

У Данте было смуглое лицо, и когда он шел по
улице Вероны, люди указывали на него и говорили:
«Посмотрите, его лицо обожжено адским пламенем,
оно почернело от адского огня. Это тот самый Данте,
что спускался в ад и приносил оттуда вести!»

Нисхождение в аид или ад — древний мистичес-
кий сюжет. Аид в древнегреческой мифологии —
владыка царства мертвых и само его царство. На всю
Грецию был единственный храм Аида, который от-
крывался один раз в год, поскольку люди только раз
спускаются в царство мертвых. В тот единственный
день в году в храм аида разрешалось входить только
священникам. Лишь избранные могли спускаться в
аид: гений Орфей пытался вывести оттуда Эвриди-
ку, а герой Одиссей стремился вынести из земли те-
ней тайну спасения Итаки. Орфей сладкозвучный
терпит неудачу: его история говорит о том, что чело-
век в языческом мире умирает безвозвратно. Одис-
сей хитроумный достигает цели: он встречает Тире-
сия, оракула Аполлона, который открывает ему
«способ вернейший моей каменистой Итаки достиг-
нуть». Одиссей, в отличие от Орфея, спускается в
аид не за людьми, а за тайным знанием — за муд-
ростью, которая просветила бы его на пути домой.
Так в древнегреческой мифологии в аид входят свя-
щенник, гений и герой: дух, талант и мужество человека.

Цель их путешествия в пределы аида — служение
богу, спасение человека и возвращение Родины.

В христианстве Сам Бог спускается в ад, и делает
это сразу после Своей Крестной смерти. Он считает
это первейшим делом спасения. Иисус Христос
впервые выводит людей из страны мертвых и дарует
им вновь обретенную Родину человечества — рай,
где они отныне обретают блаженство. Три мифоло-
гических мотива в сюжете о нисхождении в аид —
служение богу, спасение человека и обретение роди-
ны — получают новое триумфальное завершение:
Бог Сын осуществляет волю Бога Отца, спасает че-
ловечество, выводит из ада праведников и возвраща-
ет им небесную Родину.

*  *  *
Сюжет о нисхождении в ад лежит в основе худо-

жественного мира Достоевского. Он и есть тот из-
бранный гений — русский Орфей — который спус-
кается в царство мертвых, чтобы вывести оттуда
любимого человека (для Достоевского — человека
как такового). Он и есть тот избранный герой — рус-
ский Одиссей — который мечтает о возвращении
русским их духовной Родины — «всечеловечной и
всесоединяющей» во Христе. Он — русский Дант,
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который провел нас по кругам душевного ада и чис-
тилища, дабы мы поднялись к райским кущам и пов-
торили с верой за ним: «Буди, буди!».

Данте, как человек, спускавшийся в ад, вызывал
уважение, страх и отвращение. Ореол уважения и
отвращения окружал и имя Достоевского. «Певец
версиловщины и свидригайловщины», «безумец, пи-
шущий о безумцах», он был Дантом, приносящим
вести из ада души. Он широко открыл дверь и при-
гласил всех спуститься с ним во мрак, где царят по-
роки и преступления. Охотников следовать за Дос-
тоевским, несмотря на мировое признание его ге-
ния, немного. Многие ли из нас признаются, что с
любовью и желанием протягивают руку во тому Дос-
тоевского? Бердяев делил человечество «на людей
Достоевского и людей, чуждых его духу». Страхов
делил читателей «Преступления и наказания» на
людей со здоровыми и слабыми нервами. «Охотники
до чтения», писал он, жаловались «на тяжелое впе-
чатление, от которого люди со здоровыми нервами
почти заболевали, а люди со слабыми нервами при-
нуждены были оставлять чтение»1.

В наше время водораздел пройдет между чита-
ющими Достоевского и избегающими его. Можно
понять «избегающих», так как читать Достоевского

трудно и страшно. Открыть его книгу порой так же
непросто, как отворить дверь в комнату, где лежит
тяжело больной человек. Сегодня Достоевский —
желанное чтение для избранного круга читателей,
для большинства же его книги входят в круг чтения
должного. И в этом долженствовании — в том, что
каждый образованный современный человек дол-
жен в той или иной степени пройти путем Достоев-
ского — большое сокровище нашей культуры. От-
крывая дверь в «дом Достоевского», мы, образно
говоря, оказываемся перед лестницей, ведущей
вниз, по которой должны подняться ввысь.

Мы не находим у Достоевского материальной
детализированной картины ада и потусторонних
кар, которыми изобиловали античные сказания,
средневековые апокрифы и «Божественная коме-
дия» Данте. Великий флорентиец во многом обоб-
щил и детализировал то материально-чувственное
представление об аде, согласно которому род нака-
зания соответствует роду преступления и в кото-
ром царит строгий закон воздаяния, более напоми-
нающий ветхозаветный принцип «око за око, зуб за
зуб», чем новозаветный дух прощения и любви.
Материальная детализация в целом не характерна
для Достоевского. Предметный мир скупо пред-
ставлен в его произведениях: лаконичен как
пейзаж, так и портретные характеристики. Мир пе-
реносится внутрь сознания и там разворачивает
свою духовную вертикаль: ад, чистилище или мы-
тарства, и — рай.

Достоевский, «отправляясь» впервые в стран-
ствие по «подполью» жизни, иронизирует над са-
мим собой, опережая замечания критиков. Эпигра-
фом к своему первому роману «Бедные люди» он
выбирает слова князя В.Ф.Одоевского: «Ох уж мне
эти сказочники! Нет чтобы написать что-нибудь по-
лезное, приятное, усладительное, а то всю подно-
готную в земле вырывают!»2.

«Подноготную, вырытую в земле» Достоевским,
можно условно разделить на три круга. Первый
круг — это самая наша, как писал Достоевский,
«адская жизнь», те тяжелые условия и страдания,
которыми она наполнена, в широком христианском
смысле — это мир, лежащий во зле. «Мне кажется, —
пишет 27-летний Федор Михайлович брату, — мир
принял значение отрицательное».3 Развернутой
метафорой первого круга стал Петербург Достоев-
ского, скученная и беспросветная жизнь которого
напоминает дантовскую картину из четырнадцатой
песни «Ада»:

Гравюры Гюстава Доре

1 Страхов Н.Н. Воспоминания о Федоре Михайловиче Дос-
тоевском // Ф.М.Достоевский в воспоминаниях современни-
ков: В 2 т. Т. 1. М., 1964. С. 315.

2 Достоевский Ф.М. Бедные люди // Полн. собр. соч.: В 30
т. Т. 1. Л., 1972. С. 13.

3 Достоевский Ф.М. Письмо М.М.Достоевскому от 9 августа
1938 г. // Полн. собр. соч.: В 30 т. Т. 28. Л., 1985. С. 50.
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Я видел толпы голых душ в пустыне
Все плакали в терзанье вековом,
Но разной обреченные судьбине.

Кто был повержен навзничь, вверх лицом,
Кто, съежившись, сидел на почве пыльной,
А кто сновал без устали кругом.1 

(Перевод М.Лозинского)

 Похожим по состоянию увидел Петербург Макар
Девушкин: «Народу ходила бездна по набережной, и
народ-то как нарочно был с такими страшными уны-
ние наводящими лицами, пьяные мужики (...), ка-
кой-нибудь слесарный ученик в полосатом халате,
испитой, чахлый, с лицом, выкупанным в копченом
масле. На мостах сидят бабы с мокрыми пряниками
да с гнилыми яблоками, и все такие грязные, мокрые
бабы. Скучно по Фотанке гулять! Мокрый гранит
под ногами, по бокам дома высокие, черные, закоп-
телые, под ногами туман, над головой тоже туман»2.
Скученность и страдания, уродство и уныние, харак-
терные для ада Данте и Достоевского, выписаны в
традиционной инфернальной символике огня и во-
ды. В «Преступлении и наказании» инфернальная
атмосфера усугубится тяжелыми запахами «особен-
ной летней» «нестерпимой» вони.

Второй круг ада у Достоевского располагается в
плоти и сердце человеческом, где бурлят страсти.
Если в первом круге — скученность, нищета, урод-
ство, нестерпимая жара и вонь, то во втором — все
в движении, кипит и клокочет. Здесь вовсе «не скуч-
но гулять», наоборот, часто бывает весело, но ве-
селье, в которое погружаются, к примеру, Митя Ка-
рамазов или Рогожин, замешено на отчаянии. Во
втором круге царит хаос и буря. «Насекомым — сла-
дострастье!» — в исповеди-вызове кричит Митя, —
«это насекомое живет и в крови твоей бури родит.
Это — бури, потому что сладострастье буря, боль-
ше бури!»3 Символом «второго круга» Митя называ-
ет ядовитую фалангу. Сладострастье — это хищное
и ядовитое существо, которое «жалит» и тем самым
оскверняет невинность. Галерея сладострастников
у Достоевского выразительно отвратительна, образ
искусителя вырастает в губителя чистой девы: ба-
рин и девочка на бульваре, Свидригайлов и Дуня-
ша, Свидригайлов и его юная невеста, Федор Пав-
лович Карамазов и целый ряд жертв, Ставрогин и
Матреша... Список можно продолжать и продол-
жать... Второй круг — это царство эроса и отча-
яния, грозящего смертью. Алеша, после исповеди
Мити, которая и провела их по второму кругу ада,
кричит брату: «Митя, ты несчастен, да! Но все же не

столько, сколько ты думаешь — не убивай себя отча-
янием, не убивай!»4

Третий круг ада — самый глубокий у Достоевско-
го. Он включает в себя сферу оправдания зла, которая
располагается в разуме человека. Среди апологий зла
теории Раскольникова, Ивана Карамазова, Николая
Ставрогина, Инквизитора. В третьем круге «Премуд-
рого змия» (так называется одна из глав в романе «Бе-
сы») люди прямо встречаются с темными силами пре-
исподней: нечистый нашептывает циничные мысли на
ухо Раскольникову и прямо является Ивану Карама-
зову, бесы водят по кругу «поджигателей-революци-
онеров». В «Повести об Инквизиторе», похоже, сам
владыка ада является в роли лже-спасителя, антих-
риста.

В «Бесах» прозревший перед смертью Степан Тро-
фимович Верховенский, потрясенный чтением отрыв-
ка из Евангелия об исцелении бесноватого, восклица-
ет: «Эти бесы, выходящие из больного и входящие в
свиней, — это все язвы, все миазмы, вся нечистота,
все бесы и все бесенята, накопившиеся в великом и
милом нашем больном, в нашей России, за века, за ве-
ка! Qui, cette Russie, qui j'aimais toujours. Но великая
мысль и великая воля осенят ее свыше, как и того бе-
зумного бесноватого, и выйдут все эти бесы, вся не-
чистота, вся эта мерзость, загноившаяся на повер-
хности... и сами будут проситься войти в свиней. Да
и вошли уже, может быть! Это мы, мы и те, и Петру-
ша... et la autres avec lui, и я, может быть, первый, во
главе, и мы бросимся, безумные и взбесившиеся, со
скалы в море и все потонем, и туда нам дорога, потому
нас только на это   ведь   и   хватит.   Но   больной   ис-
целится   и   «сядет   у   ног Иисусовых»... и будут все
глядеть с изумлением...»5

1 Данте А. Божественная комедия: В З т. Т. 1. М., 1983. С. 119.
2 Достоевский Ф.М. Бедные люди // Полн. собр. соч.: В 30

т. Т. 1. С. 85.
3 Достоевский Ф.М. Братья Карамазовы // Полн. собр. соч.:

В 30 т. Т. 14.   Л., 1976. С. 100.

4 Там же. С. 100.
5 Достоевский Ф.М. Бесы // Полн. собр. соч.: В 30 т. Т. 10.

Л., 1974. С. 499.

Христос и Инквизитор. Иллюстрация Ильи Глазунова
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Третий круг — это мир-перевертыш: для того,
чтобы возвыситься в нем, нужно как можно ниже
упасть: для того чтобы «подняться» над «тварями
дрожащими» — нужно пролить человеческую
кровь. В третьем круге ада нет понятия о грехе. Грех
становится добродетелью. «Знаешь ли ты, что
пройдут века, — говорит Инквизитор Иисусу Хрис-
ту, — и человечество провозгласит устами своей
премудрости и науки, что преступления нет, а стало
быть, нет и греха»1. Символами этого уровня у Дос-
тоевского становятся топор и кровь.

Поскольку зло находит оправдание в мудровани-
ях разума, то в третьем круге ада очень много слов:
много и путанно, вслух и про себя, говорят Расколь-
ников, Дмитрий и Иван Карамазовы, бесконечные
разговоры ведутся в «Бесах». Ложь многословна —
истина безмолвна.

Перед тем как приступить к «Повести об Инкви-
зиторе» Иван предупреждает Алешу, что Иисус
Христос в его поэме ничего не говорит, только «по-
является и проходит». После многословной речи,
когда «Инквизитор умолк, то некоторое время ждет,
что пленник ему ответит. Ему тяжело Его молчание.
Он видел, что узник все время слушал его проникно-
венно и тихо, смотря ему прямо в глаза и, видимо, не
желая ничего возражать...»2. А затем «он вдруг приб-

лижается к старику и тихо целует его в его бескров-
ные девяностолетние уста»3. Бескровные старые ус-
та — метафора мертвенности тех, кто живет в
стране теней и мертвых душ.

Райское  тихое   состояние  души  Спасителя  поз-
воляет  ему глазами, полными любви, увидеть образ
Божий в Инквизиторе под спудом лжи и ненависти.
Иначе кого он целует в бескровные уста, как не лю-
бимое, но заблудившееся чадо? Способностью ви-
деть светлое в человеке под спудом темных грехов-
ных наслоений обладают Макар Девушкин и князь
Мышкин, Соня Мармеладова, Алеша Карамазов и
старец Зосима. Князь Мышкин сразу видит Imago
Dei в Настасье Филипповне и чистым взглядом сво-
им, полным любви, «выводит» ее из ада жизни. «Вы
страдали, — говорит он ей, — и из такого ада чистая
вышли». Настасья Филипповна, в глазах князя,
«вышла из ада» через чистилище страданий. Этот
«выход» совершился в душе и любви князя и заста-
вил Настасью Филипповну с ужасом взглянуть на
недавно привычный для нее «ад».

Достоевский особенно любил икону Божией Ма-
тери «Всех скорбящих Радость», название которой
можно рассматривать как метафору пути в рай (к ра-
дости) через скорби, в которой заложена христиан-
ская концепция жизни как крестного пути — через
страдания к блаженству, через скорби — к радости.

Князь Мышкин способен видеть образ Божий не
только в людях, но и во всем окружающем его мире.
При этом он боится говорить о красоте мира (мно-
гословие у Достоевского маркировано как отрица-
тельная черта). «Слушайте! Я знаю, что говорить не-
хорошо: лучше просто пример. О, что такое мое горе
и беда, если я в силах быть счастливым. Знаете, я не
понимаю, как можно проходить мимо дерева и не
быть счастливым, что видишь его? О, я только не
умею высказать... а сколько вещей на каждом шагу
таких прекрасных, которые даже самый потеряв-
шийся человек находит прекрасными? Посмотрите
на ребенка, посмотрите на Божью зарю, посмотрите
на травку как она растет, посмотрите в глаза, кото-
рые на вас смотрят и любят...»4 Так, видимо, смотрят
глаза Христа на Инквизитора, «даже самого поте-
рявшегося человека», и под любящим взглядом Спа-
сителя что-то изменяется в душе Инквизитора, он в
конце концов тоже оказывается способным увидеть
Христа... и отпускает Его на «темные стогна града».

Рай,  небесный  мир,  открывается  героям  Дос-
тоевского  как видение, откровение. А.Б.Криницын
в замечательном глубоком исследовании «Исповедь
подпольного человека» посвящает отдельную главу
«специфике визуального мира Достоевского и се-
мантике «видений», где в частности обращается к
«Петербургским сновидениям», в которых повествователь

1 Достоевский Ф.М. Братья Карамазовы // Полн. собр.
соч.: В 30 т. Т. 14   Л., 1976. С. 230.

2 Там же. С. 239.
3 Там же. 
4 Достоевский Ф.М. Идиот // Полн. собр. соч.: В 30 т. Т. 8.

Л., 1973. С.65.



Литература WWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWW

60 ВСТРЕЧА 1 (16) 2003

описывает минуту, когда он «как будто прозрел во
что-то новое, совершенно в новый мир, мне незнако-
мый и известный только по каким-то слухам, по ка-
ким-то таинственным знакам. Я полагаю, что с той
именно минуты началось мое существование...»1 Су-
ществование, истинная жизнь, у Достоевского, как
и в Библии, начинается в раю. Этот рай расположен
в чистой глубине души: человек неожиданно для се-
бя открывает его в самом себе и окружающих его лю-
дях. Князь Мышкин переживает прозрение в первые
секунды припадка, когда ум его и сердце «озаряются
необыкновенным светом», и новая открывшаяся ему
реальность оказывается значительнее, чем окружа-
ющая его действительность.

Вся «Божественная комедия» Данте написана в
характерном для Средневековья жанре видения. При
этом визионерство сочетается у Данте с его соб-
ственным судом над обществом. Данте сам судит
мир, распределяя политических врагов и сильных ми-
ра сего по кругам чистилища и ада. Если Данте сам по-
мещает людей в ад, то Достоевский наделяет внешнюю
и внутреннюю жизнь человека инфернальными черта-
ми, но не творит суда, а, вглядываясь глубоко в героев,

видит в глубине душевного мрака — райский свет и ве-
рит в этот свет как в источник любви и всепрощения.

Иван Карамазов в предисловии к повести о Великом
Инквизиторе сравнивает «Божественную комедию» с
византийским апокрифом «Хождение Богородицы по
мукам»: «Есть, например, одна монастырская поэмка
<...>: «Хождение Богородицы по мукам», с картинами
и со смелостью не ниже дантовских. Богоматерь посе-
щает ад, и руководит ее «по мукам» архангел Михаил.
Она видит грешников и мучения их <...>. И вот пора-
женная и плачущая Богоматерь падает пред престолом
Божиим и просит всем во аде помилования, всем, кото-
рых Она видела там, без различия. Разговор Ее с Богом
колоссально интересен. Она умоляет, она не отходит, и
когда Бог указывает Ей на пригвожденные руки и ноги
Ее Сына и спрашивает: как Я прощу Его мучителей, —
то Она велит всем святым, всем мученикам, всем анге-
лам и архангелам пасть вместе с нею и молить о поми-
ловании всех без разбора2. Смелость надежды Достоев-
ского на будущее обретение человечеством рая
оказывается не только не ниже, но и значительно выше
дантовской.

Еще более ярко вера Достоевского во всепроща-
ющую любовь Бога выражена в монологе Мармеладо-
ва. Раскольников и Мармеладов сидят в «первом круге
ада» — в грязном петербургском трактире. Мармела-
дов многословно изливает содержание второго, «ду-
шевного», круга своей «адской жизни», а затем вдруг
встает в торжественную позу оратора и говорит так,
словно описывает картину Страшного Суда (в его виде-
нии — милостивого всепрощения)3, открывшегося
внутреннему взору: «И всех рассудит и простит, и доб-
рых и злых, и премудрых и смирных... И когда уже кон-
чит над всеми, тогда возглаголет и нам: «Выходите,
скажет, и вы! Выходите, пьяненькие, выходите сла-
бенькие, выходите соромники!» И мы выйдем все, не
стыдясь, и станем. И скажет: «Свиньи вы! Образа зве-
риного и печати его; но приидите и вы!» И возглаголят
премудрые, возглаголят разумные: «Господи! Почто
сих приемлеши?» И скажет: «Потому их приемлю, пре-
мудрые, потому приемлю, разумные, что ни единый из
сих сам не считал себя достойным сего...» И прострет
к нам руце свои, и мы припадем... и заплачем... и все
поймем! Тогда все поймем!.. и все поймут... и Катерина
Ивановна... и она поймет... Господи, да приидет Цар-
ствие Твое!»4.

1 Достоевский Ф.М. Петербургские сновидения // Полн.
собр. соч.: В 30 т. Т. 8. Л., 1973. С. 65.

2 Достоевский Ф.М. Братья Карамазовы // Полн. собр. соч.:
В 30 т. Т. 14. Л., 1976. С. 225.

3 Образ всемилостивого Спаса у Достоевского представлен
на фоне глубокого осознания человеком собственной грехов-
ности и воплощает прежде всего сострадание к униженным и
оскорбленным. Не следует читать художественный текст Дос-
тоевского как богословский и видеть в нем иллюстрацию идей
апокатастасиса.

4 Достоевский Ф.М. Преступление и наказание // Полн. собр. соч.:
В 30 т. Т. 6. Л., 1973. С. 21.


